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Zdj. 1. Kadr z filmu Cienie zapomnianych przodkéw
[domena publiczna]
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Temat numeru

azna jest jednak Swiadomos¢, ze pozna-
nie i zrozumienie, a takze tolerowanie tej
odmiennosci jest podstawg skutecznej
komunikacji i zapobiega powstawaniu

kultur’ przestrzen myslowych ,klisz". Biorgc to pod uwage, ,miedzykulturowos¢”

moze by¢ rozumiana jako przestrzen dialogu ,,miedzy kultu-

przenikania Si@ rami”. To ,miedzy” moze odsytac do zjawiska okreslanego do-

Swiadczeniem ,wspdlnoty rozumienia” (perspektywa ogélna)

WSChOdll v/ ZaChOdem. lub pragnienia nawigzania kontaktu, pokazania odmiennosci,

ktérej nie mozna anulowac czy odrzuci¢, ale warto starac

W P()ISCG mniejSZ()éé sie akceptowac (perspektywa kontaktu za posrednictwem

medium sztuki artysty z odbiorcami). Stad bierze sie autor-

ukraiﬁSka Stan()VVila skie rozréznienie na ,miedzykulturowos¢” (doswiadczenie

powszechnie dostepne) oraz ,miedzy kulturami” (doznanie

i Stan()Wi Wainy ,0samotnienia” w swojej inno$ci mimo mozliwosci nawig-

zania kontaktu). To drugie przezycie jest znane nie tylko

element Ogé]nie p()j ?tej przedstawicielom réznych kultur, ale przede wszystkim ar-

tystom, ktérzy tworzac, niejednokrotnie muszg borykac sie

tOisamOéCi IlaI'OdOWCj. ze $wiadomoscig mozliwego niezrozumienia przez odbior-

cow, z wpisang w ich dziatania ,,potencjalng osobnoscig”,

T() takie k]llCZ dO przezyciem tego ,miedzy... [osobna] ... kulturami”.

Takie spojrzenie na artystéw nalezacych do szeroko pojetej

Zrozumicnia hiStOI'ii mniejszosci”, a wiec ,w kontekscie” i przez pryzmat doswiad-

czenia miedzykulturowosci, sugeruje, ze twércy znajduja

i prZGStrzeni I'elaCji sie w zmultiplikowanej przestrzeni. Podwéjnej z powodu

pochodzenia wskazanych oséb (por. ich przynaleznos¢ na-

pOISkO_ukraiﬁSkiCh- rodowa, etniczng) i niezwyktego zawodu, ktéry wykonuija.

Tak tez jest w wypadku Siergieja Paradzanowa (1924-1990)',

P Oznanie innOSCi ktéry w 2024 r. obchodzitby setne urodziny. Dla tego arty-

sty ormianskie pochodzenie okazato sie, choc przeciez nie

7ZaWwsz7C quze Si? zawsze Swiadomie, nieprzenikniong i trwatg inspiracjg. Byt
z mozliwoScia

to réwniez pierwiastek odrézniajgcy go od Ory.tylko
w tworczosci artystycznej mogt zo
any. Pod‘o’bniejak III'
awata sie zrozumia Si
rzez innych), wd
Autor Ci i zapor
seréw, ktorych ne
ych z 1956 r. (zo
czesniejsza pg VigZ
mal catkowicie  kinc
miany zainicjoy 56 r. nie p
0SCi ani zroz trzeby ro
3iorgc pod yzsze uv
tyczne, do C, ze los
stat usu $ czas
ego, Wpi ke wie
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Temat numeru

w zachodniej Swiadomosci. Dlatego twérczos¢ Para-
dzanowa moze by¢ dobrym wstepem do uswiadomienia
sobie potrzeby ciggtej aktualizacji wiedzy na temat
przenikania sie kultur Wschodu i Zachodu wspoétczesnie,
przede wszystkim w celu edukacji na rzecz tolerancji
i dialogu miedzykulturowego.

»Poetyckose” i ,ludowos¢”
Cieni zapomnianych przodkow

Cienie zapomnianych przodkdw Siergieja Paradzanowa,
nagrodzone na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Mar del Plata, daty poczgtek fenomenowi , ukrain-
skiego kina poetyckiego”. Czesciowo wyttumaczeniem
korelacji filmu z liryzmem w tym wypadku moze by¢
wyksztatcenie rezysera, ktory w latach 1943-1945 stu-
diowat w konserwatorium gre na skrzypcach i Spiew.
Uczyt sie rowniez tanca w szkole choreograficznej przy
Teatrze Opery, a jego mistrzami na wydziale rezyserii
moskiewskiego Wszechzwigzkowego Panstwowego
Instytutu Kinematografii byli na przyktad Oteksandr
Dowzenko czy Siergiej Eisenstein. Sztuka, bliska poezji,
okazata sie dlan naturalnym drogowskazem kierunku
rozwoju dziatalnosSci rezyserskiej. Potwierdzajg to tez
Cienie zapomnianych przodkdw, ktére uznano nie tylko
za przetomowe dla tej twdrczosci, ale przede wszystkim
za arcydzieto kinematografii Swiatowe;j.

Adaptacja opowiadania Mychajta Kociubynskiego
(1864-1913) pod tym samym tytutem, zrealizo-
wana w setng rocznice urodzin pisarza, przysporzyta
Paradzanowi wiele cierpien. Projekcje tego filmu
uznano za polityczng manifestacje, co postawito rezy-
sera w niekorzystnym Swietle wobec wtadz radzieckich.
Podobnie jak tekst opowiadania, film byt préba wejscia
w duchowy $wiat Hucutéw - jednej z najstarszych grup
etnicznych Karpat, ,pasterzy kultywujgcych tradycyjny
styl zycia i bedacych az do XX wieku zywym reliktem
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Zdj. 2, 3. Kadry z filmu Cienie zapomnianych przodkéw [domena publiczna]

archaicznej kultury™. Petne mistyki, symboliki religijnej
i narodowej dzieto stanowito na tle 6wczesnej kine-
matografii niespotykany fenomen. Surowosc i piekno
oryginalnych huculskich tradycji, muzyki i wierzen lu-
dowych zachwycaty od pierwszego kadru.

W lapidarnym skrécie fabuta opowiada o nieszcze-
Sliwej mitosci miedzy lwanem a Mariczka. Akcja, jak
wczesniej wspominatam, rozgrywa sie w niewielkiej
huculskiej wsi w Karpatach, ale jakby poza czasem i re-
alng przestrzenig. Mtodzi zakochani znajg sie od dzie-
cinstwa, niestety, od poczatku ich uczucie skazane jest
na tragiczny koniec. Ich rodziny od zawsze, szczegdlnie
od zabicia przez ojca dziewczyny rodzica lwana, darzg
sie wielkg wrogoscia. Po tragicznej Smierci przodka
Iwan zmuszony jest podjgc prace poza rodzinng wsig.
Smutek rozstania mtodych jest tylko preludium dla
prawdziwej tragedii, ktéra rozgrywa sie juz w czasie
nieobecnosci chtopca. Mariczka, ratujgc zagubiong
owce, wpada do rzeki i umiera. Gdy lwan dowiaduje
sie o Smierci ukochanej, straszliwie rozpacza. Przestaje
dbac o bliskich, siebie, umiera jakby za zycia. ,UScisk
zmartych”, w ktérym od dziecifnstwa zakleszczony jest
gtéwny bohater, a nastepnie stopniowe wyobcowanie
z zycia, to jeden z kluczy do zrozumienia tragizmu hi-
storii opowiedzianej przez Paradzanowa. Paradoksalnie
uwolnienie oznacza odejscie wraz z dawng ukochana.

Los gtéwnego bohatera odmienia sie, ale tylko pozor-
nie, po spotkaniu innej kobiety - Patagny. Iwan podej-
muije prébe powrotu do $wiata zywych. Zeni sie z nowg
dziewczyng. Matzeristwo okazuje sie nieszczesliwe.
Mimo pieknie pokazanej przez rezysera pradawnej
huculskiej tradycji zaslubin, w mys| ktérej nowozency
Maja zawigzane oczy i zwigzani sg jarzmem, lwan nie
przestaje w snach widzie¢, a moze i na jawie wspomi-
na¢, dawnej ukochanej. Odtrgca tym samym zone i po-
pycha jg ku zdradzie z Jurg. Jarzmo zostaje zdjete, gdy
Iwan odkrywa romans zony, a nastepnie po bojce z jej
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kochankiem ginie w lesie. Tuz przed $miercig spotyka
zjawe dawnej mitosci. Umiera, gdy dosiega jej reki. Film
konczy sie niezwyktg sekwencjg huculskiego pogrzebu
Iwana, w trakcie ktérego wokot trumny odbywajg sie
radosne zabawy, przywodzace tez momentami na mysl
korowod tanca sSmierci. Wszystko zza okna - jeszcze
z oddali - ogladajg mate dzieci, nowe pokolenie ludzi
gor. Cykl zycia i Smierci zatacza krag.

Mimo ze wielu badaczy wskazywato poetycki i lu-
dowy rodowod Cieni zapomnianych przodkéw, to tylko
w niewielkim stopniu probowano te dwa watki sfunk-
cjonalizowac w jego analizie i interpretacji. Warto wiec
wraz z uczniami blizej przyjrzec sie wyznacznikom po-
etyckosci i ludowosci tego filmu Paradzanowa, pamie-
tajac jednoczesnie o kontekscie czasoprzestrzennym.

Dziatania edukacyjne:
1. Préba definicji pojecia: ,poetyckos¢” w kontekscie
sztuki filmowej°.

Poetyckos¢ kina moze by¢ rozumiana jako zblize-

nie sztuki ruchomych obrazéw do literatury przez

~Wysuwanie na pierwszy plan” jezyka filmu, jego in-
tegracja, preferowanie fikcji, myslenie o przekazie
artystycznym jako przedmiocie estetycznym, tworze
intertekstualnym i autotelicznym.

2. Wskazanie uczniom elementéw ,poetyckich” w filmie

Paradzanowa, m.in.:

B skupienie uwagi widza na detalach, nawet tych
mato oczywistych (i nie tak pieknych jak przejawy
sztuki huculskiej), jak omszate kamienie, porzu-
cone w ziemi narzedzia pasterskie,

B stosowanie duzych zblizeh w kontrascie do planu
dalekiego w scenach, w ktérych dochodzi do szyb-
kiego przejscia z twarzy bohatera do widoku gor-
skiej przestrzeni,

B uzycie réznych odmian przesunie¢ osi widzenia

Temat numeru

w pionie i w poziomie, co widoczne jest w scenach
ukazujgcych prace w lesie czy wieczory spedzane
we wnetrzach mieszkalnych,

B sfunkcjonalizowanie ruchu przyspieszonego i (lub)
zwolnionego (spotkanie zjawy Mariczki),

B stosowanie réznych katéw i punktéw widzenia,
np. z wysokosci sosny,

B wykorzystanie kadrow odwréconych i innych spo-
sobéw zmiany proporcji, np. w scenach wizuali-
zujacych podswiadome wizje bohaterdw,

B stosowanie zdje¢ kombinowanych czy obrazu
rozmytego w scenach wizyjnych®,

B sygnalizowanie obecnosci kamery, np. oblanie
obiektywu czerwonym ptynem symbolizujgcym
krew (por. autotematycznosc),

B tworcze wykorzystanie dzwieku przesunietego lub
transformowanego, montowanego z obrazem, ale
nie zawsze automatycznie z niego wynikajgcego.

. Préba definicji pojecia: ,ludowos¢” w kontekscie

sztuki filmowej’.

. Wskazanie uczniom elementéw ,ludowych” w filmie

Paradzanowa, m.in.:

B fantastyka zaczerpnieta z huculskiej mitologii,

B wykorzystanie w warstwie dzwiekowej filmu cha-
rakterystycznych dla Huculszczyzny instrumen-
téw muzycznych, jak drymba (drumla), trembita,
flojara, katataczka, duda i inne,

B za pomoca piesni porozumiewaja sie tez wielo-
krotnie bohaterowie. W ten sposéb artysta fil-
mowiec nawigzuje do tradycji przyspiewek ludo-
wych (kotomyjki), koled, a w scenach weselnych -
tadkannia (piesni weselne). Ludowymi motywami
muzycznymi przepetnit film kompozytor Myro-
staw Skoryk,

B elementy folklorystyczne zwigzane sg row-
niez z wystrojem wnetrz, dla ktérego inspiracja

W rzoem
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»mape duchowg i kulturowg"” jej autora, dla ktérego
najwazniejsza funkcjg sztuki byta funkcja integrujaca,
a wiec budowanie wspdlnoty i narodowej tozsamo-
Sci. Istotne sg ponadto jej ponadczasowos¢, zaanga-
zowanie i refleksyjnos¢. Obecnosc cieni sygnalizuje
zmierzch, ale nie koniec, a wiec siegniecie do odlegtej
przesztosci mozna odbierac jako jeden z mozliwych
projektéw tozsamosciowych.

5. Propozycja napisania przez uczniéw pracy na temat
wiasnych przodkéw (zob. tez - kronika rodzinna).

Zdj. 6. Kadr z filmu Cienie zapomnianych przodkéw

[domena publiczna] Podsumowujac, rozpad Zwigzku Radzieckiego w prak-

tyce kulturalnej oznaczat powrot do zrodet tradycji

byty chaty ze wsi Krzyworéwnia - miejsce zdjec artystycznych poszczegdlnych narodéw i poszuki-

do filmu, oraz wykorzystanie autentycznych hu- wanie najwybitniejszych tworcéw (takze tych mniej

culskich ubran. Sg one informacjg o spotecznym oczywistych) czy dziet stanowigcych o ich odrebnosci

statusie, etapie zycia i emblematem sytuacji i tozsamosci. W ukrainskiej rzeczywistosci proces ten

emocjonalnej bohateréw, w ktérej znajdujg sie miat szczegdlne znaczenie. Zainteresowanie tworczo-

w danym momencie. Wszystko to harmonijnie $cig Paradzanowa jest niewgtpliwie dobrym punktem

koresponduje z wierzeniami ukrainskich gorali wyjscia tego typu rozwazan. To tez wazny poczgtek

W moc natury, jej ozywiajacy i sprawczy charakter, na drodze do zrozumienia istotnosci dialogu polsko-

a przede wszystkim w obecnos¢ duchoéw, zaréwno -ukrainskiego w przysztosci, dla ktérego doskonatym
dobrych, jak i ztych wsréd zywych. medium moze by¢ sztuka.

Taka perspektywa pozwala rozumiec , poetyckosc” [Fragment wiekszej catosci o tworczosci filmowej Sier-

i ,Judowosc¢” kina Paradzanowa za niepowtarzalng gieja Paradzanowa].
dr Iwona Grodz

Literaturoznawca, filmoznawca, historyk sztuki, muzykolog, psycholog sztuki i wieloletni dydaktyk akademicki (Poznan, Warszawa). Interesuje sie ponadto
kulturoznawstwem, teatrem, filozofig i psychologia, a takze ideg ,korespondencji” sztuk, szczegélinie: literatury, filmu, teatru, malarstwa i muzyki. Przygotowuje sie
do procedury habilitacyjnej. Autorka m.in. ksigzek: Zaszyfrowane w obrazie. O filmach Wojciecha Jerzego Hasa (Gdansk 2008), Jerzy Skolimowski (Warszawa 2010),
, Rekopis znaleziony w Saragossie” Wojciecha Jerzego Hasa (Poznar 2005), Synergia sztuki i nauki w twérczosci Zbigniewa Rybczyriskiego (Warszawa 2015), Between
Dream and Reality (Berlin 2018), Hasowski Appendix (Krakéw 2020) i wielu innych publikacji naukowych.
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Filmografia:

Cienie zapomnianych przodkdw / TiHi 3a06ymux npedkie (1964, premiera 1965) - film zrealizowany w jezyku ukraifiskim. Scenariusz: Iwan Czendej na pod-
stawie powiesci Mychajta Kociubyrskiego. Zdjecia: Jurij lllienko. Muzyka: Myrostaw Skoryk. Scenografia: Heorhij Jakutowycz. Kostiumy: Lidia Bajkowa.
W rolach gtéwnych wystapili: lwan Mykotajczuk, tarysa Kadocznykowa, Tetiana Bestajewa, Oteksandr Rajdanow, Oteksandr Haj, Neonita Hnepowska.
Grand Prix Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Mar del Plata (1965).
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