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Na krawedzi ruchu...
Smierc?

Dramat iluzji i deziluzji.
Strategic narracyjne w La,
jciecha Jerzego Hasa L

Ryc. 1. Kadr z filmu Lalka (domena publiczna)

» - | ZWieszala si¢ by¢ moze ¢wier¢wickowa pajeczyna,

//////

Boleslaw Prus, Lalka (o narracji)
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Tematem proponowanych
zajec dla uczniow szkol
srednich bedzie dialektyka
iluzji i deziluzji, ktora

udalo si¢ zwizualizowa¢

w 1968 roku Wojciechowi
Jerzemu Hasowi w adaptacji
Lalki Boleslawa Prusa.
Szczegolowym przedmiotem
analizy beda rozne strategie
artystyczne stosowane
przez rezysera w adaptacji
powiesci z 1889 roku,

aby ustanowic¢ zwiazek
mi¢dzy formalnymi
aspektami filmu a jego
tres$cig narracyjna. Te dwa
clementy wspoldzialaja

w kierunku bardziej ogolne;j
diagnozy kulturowge;j
dotyczacej nowoczesnosci

i sposobow opowiadania

o ni¢j przez Hasa. Celem
bedzie odpowiedz

na pytanic: czy strategie
wizualne i narracyjne
StosoOwane przez rezysera
istotnic glosza nicufnos¢
wobec jakicjkolwick formy
postepuz Czy to wlasnie

ta niecufnos$¢ oddziela

go od dominujacego
paradygmatu polskiego
kina powojennego, zajetego
historia pojmowang jako
liniowa sckwencja zdarzen
zorientowanych na cel?'

Temat numeru

setng rocznice urodzin Wojciecha Jerzego

Hasa (1925-2025) Senat Rzeczypospolite]

Polskiej oddat hotd temu rezyserowi

i ustanowit rok 2025 jego rokiem?. Jest
to wszak jeden z bardziej niezwyktych tworcow filmowych
XX wieku. Cho¢ nigdy nie nalezat do rezyseréw najbar-
dziej medialnych, to jednak znany jest mitosnikom kina
na catym swiecie. Widzom imponuje jego nietuzinkowy
dorobek, do ktérego nalezy przede wszystkim czternascie
petnometrazowych filméw fabularnych. Najbardziej znane
to adaptacje rownie oryginalnych jak ich ekranizacje tek-
stow literackich. Warto na pewno pamietac o takich filmach,
jak Petla (wedtug Marka Htaski), Pozegnania (adaptacja powie-
$ci Stanistawa Dygata), Jak by¢ kochang (ekranizacja opowia-
dania Kazimierza Brandysa), Rekopis znaleziony w Saragossie
(wedtug Jana Potockiego), Lalka (adaptacja powiesci
Bolestawa Prusa) czy Sanatorium pod klepsydrg (inspirowane
opowiadaniami Brunona Schulza)®.

Lata pracy zaowocowaty nie tylko wybitnymi ekranizacjami
literatury, ale takze wspotpracg tego rezysera z aktorami tej
klasy co m.in. Zbigniew Cybulski, Barbara Krafftéwna czy
Gustaw Holoubek. Innymi znanymi osobami, z ktérymi Has
tworzyt filmy, byli kompozytor Krzysztof Penderecki oraz
wybitny duet scenograféw: Lidia i Jerzy Skarzynscy. To dzieki
tej wspotpracy w filmach autora Petli kazdy dzwiek czy detal
kostiumu i scenografii wzbogaca wizualng opowiesc.

Woijciech Jerzy Has przez filmoznawcéw uznawany jest
za jednego z najwazniejszych przedstawicieli Swiatowego
modernizmu i jednoczesnie formacji okreslanej ,polska
szkota filmowa". Byt to bowiem tworca, ktéry nigdy nie unikat
podejmowania dialogu z rodzimg mitologig, kompleksami
i politycznymi narracjami. Dlatego zapewne w uzasadnieniu
Senat Rzeczypospolitej Polskiej wskazat, ze byt to artysta,
ktory: ,Miat nieczestg zdolnos¢ taczenia dziejowego tragizmu
z ironig i melancholig, pozwalajgcymi bohaterom przetrwac
w nieludzkim Swiecie”.

Wazng cechg osobowosci Wojciecha Jerzego Hasa byta
jego ,0sobnosc¢”. Rezyser unikat rozgtosu i funkcjonowat
niejako poza systemem zaleznosci i uwiktan. Ceng za nie-
zaleznos¢ byty lata, w ktérych nie mégt realizowac swoich
nowych pomystow, takich jak projekt ekranizacji adaptacji
Cierpiert mfodego Wertera, Wesela czy Osta grajgcego na lirze.

Ciekawostkg moze by¢ to, ze jego filmy wzbudzity zachwyt
takich rezyseréw kina Swiatowego, jak Luis Bufiuel, Martin
Scorsese czy Francis Ford Coppola.

* * *

Skupiajgc uwage na adaptacji Lalki z 1968 roku, warto przede
wszystkim zainteresowac sie konstrukcjg czasoprzestrzeni
w tym filmie i strategiami opowiadania o niej. W Swiecie
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Temat numeru

przedstawionym Lalki istniejg trzy przestrzenie spo-
teczne: arystokratyczna (apartamenty teckich, klub
i dwor w Zastawiu), mieszczanska (sklep Wokulskiego)
oraz plebejska. Stanistaw Wokulski jedyny zaznacza
swojg obecnos¢ we wszystkich trzech wyraznie roz-
graniczonych i oddzielonych sferach. Tym samym staje
sie postacig potrafigca niejako wyjs¢ z ,ram” wtasnego
zycia. Staje sie symbolem uosobienia koncepcji ,nie-
ograniczonej mobilnosci spotecznej™. Sygnatem tych
przejs¢ mogg by¢ rzeczywiste ramy, np. drzwi, przez
ktére przechodzi ten bohater. Problem polega na tym,
ze nie zawsze widzimy i (lub) wiemy, jak rzeczywiscie sie
miedzy nimi porusza. Obecne jest wiec ztudzenie nie
tyle ptynnego przechodzenia, ile istnienia wewnetrz-
nych granic, ktére mozna, cho¢ nie bez trudu i upoko-
rzen, przekroczyC. Przestrzen nabiera wiec znaczenia
psychologicznego, bo chodzi o pokonywanie barier,
ktore tkwig nie realnie, lecz przede wszystkim w umy-
stach bohatera/bohateréw.

Rezyser celowo nie utatwia stworzenia mentalnej
mapy Swiata przedstawionego Lalki, podkreslajgc
jej czasowa niejednoznacznosc i niewidocznosc tych
kluczowych ruchéw-zmian. Ta niejednoznacznos¢ jest
wzmacniana przez srodki montazowe zastosowane
w filmie. Has konsekwentnie unika stosowania stan-
dardowych przej$s¢ montazowych. Proste ciecia, ktére
sg zwykle uzywane do wywotywania efektu ciggtosci
czasowej w obrebie sceny, sg tutaj uzyte
do przedstawienia narracji rozciggajacej
sie na kilka miesiecy, a zatem sygnalizujg
istnienie elips czasowych.

Narracja wizualna w filmie pozbawiona
jest tez punktu centralnego. Rezyser nie
ustanawia jej autorytarnej perspektywy
ani porzadku waznosci. Zamiast nadrzed-
nego (wszechwiedzgcego/wszechwidza-
cego) spojrzenia, ktére hierarchicznie or-
ganizuje przestrzen obrazowa i narracyjna,
przywotuje widzenie, ktére tylko przesuwa
sie/przeslizguje sie po powierzchni ludzi
i rzeczy. W rezultacie postacie stopniowo
rezygnuja ze swojej funkcji narracyjnej
i sprawczosci, a zamiast tego stajg sie
tylko ,ciatami” (lalkami, marionetkami),
ktére wraz z monotonnym ruchem ka-
mery (jazdy) wydajg sie , dryfowac” po po-
wierzchni ekranu i przez nig.

W ten spos6b ,balastem” uniemozliwia-
jacym ptynne przejscia - tym razem boha-
tera filmowego - miedzy symbolicznymi

pietrami spotecznymi okazuje sie jego ,cielesnosc”.
Rezyser czesto powraca do obrazu ujetego w ramy
ciata Wokulskiego, jakby byto ono zawsze zawieszone
miedzy dwoma réznymi spotecznymi i kulturowymi
Srodowiskami. Jego ciato czesto rozcinane jest przez
jakies ramy, w ktérych sie ,nie miesci” (dlatego Mariusz
Dmochowski w tej roli - o dostojnej posturze - okazat
sie choc¢ nieoczywistym, to ostatecznie wybitnym wybo-
rem obsadowym). Na przyktad w Lalce Has pokazuje,
jak tors tego bohatera wypetnia wiekszos¢ przestrzeni
ekranu, jakby niemal ,,eksplodowat” poza jej granice.
To wizualne ,,uwiezienie” celowo eksponuje waznos¢ fi-
zycznosci. A spojrzeniu umozliwia przyjecie cech dotyku.

Dodatkowym wizualnym elementem z tego pola se-
mantycznego, ktére symbolizowato idee mozliwego
zjednoczenia, byty dtonie. Czytajgc powies¢ Prusa,
dowiadujemy sie, ze u Wokulskiego sg one ogromne
i czerwone - i w tym sg zaréwno atrakcyjne, jak i prze-
razajgce dla mtodych arystokratek. Z rekoma kojarzy
sie doznanie dotyku, ktére jawi sie jako najbardziej
realny kontakt ze Swiatem. Pragnienie dotyku to tez
pragnienie poznania i mitosci. W filmowej Lalce jego
doswiadczenie okazuje sie utrudnione albo wrecz nie-
mozliwe z bardzo prozaicznego powodu. Najpierw deli-
katne damskie rekawiczki Izabeli, a w ostatnich scenach
filmu czarne skérzane rekawice Wokulskiego uniemoz-
liwiajg tej parze spotkanie na granicy (przez ludzka

Wojciech Jerzy Has przez
filmoznawcow uznawany jest
za jednego z najwaznicjszych
przedstawicicli Swiatowego
modernizmu i jednoczeSnie
formac;ji okreslanej ,,polska
szkola filmowy”. Byl to
bowiem tworca, ktory nigdy
nic unikal podejmowania
dialogu z rodzima mitologia,
kompleksami i politycznymi
narracjami.
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skore) ,prawdy i czystosci dotyku”. W ten
sposoéb stajg sie symbolem (dowodem) od-
rebnosci Swiata bohateréw, niemoznosci
ich spotkania takze na innych poziomach
relacji. W ten sposéb alienacja Wokulskiego
przekazywana przez narracje i wywotywana
przez czeste stosowanie ram wewnetrznych
jest réwniez narzucana jego ciatu. Wreszcie
jego trajektoria cielesna, zapoczatkowana
w scenie otwierajgcej, w ktorej jego rece
umozliwity mu przekroczenie symbolicz-
nego progu drzwi piwnicy, ostatecznie
okazuje sie daremna.

W Lalce Wojciecha Jerzego Hasa ru-
chliwa kamera tworzy wyrazny kontrast
zaréwno z wystudiowanymi ruchami ak-
toréw, jak i z ich rzeczywistg nierucho-
moscig w wielu ujeciach. W ten sposéb
kamera, ,$ledzac” obrazy fikcyjnej rzeczy-
wistosci, jakby chciata obnazy¢ malarski

Temat numeru

Has konsekwentnie unika
stosowania standardowych
przejS¢ montazowych.
Proste cigcia, ktore sa zwykle
uzywane do wywolywania
cfektu ciagloSci czasowe;j

w obr¢bic sceny, sa tutaj uzyte
do przedstawienia narracji
rozciagajacej si¢c na kilka
miesi¢cy, a zatem sygnalizuja
istnienie elips czasowych.

zastdéj, ramy, w ktérym sg one uwiezione.
Paradoksalnie ruchy kamery podkreslajg
bezruch obiektow i postaci ludzkich, zacierajgc gra-
nice miedzy statyka i dynamika. To tez rodzaj filmo-
wej metafory rownowagi miedzy zyciem a Smiercig®.
Postacie aktoréw sg trudne do odréznienia od po-
sagow, manekinow i lalek®. To ewidentne nawigza-
nie do tytutu filmu, rozumianego jednak w sposéb
w petni autorski. Chodzi przeciez nie o nawigzanie
do genezy tytutu powiesci, ale o myslenie o Swiecie
w kontekscie metafory zycia jako roli do zagrania.
Ponadto gtéwna bohaterka, Izabela, wielu interpre-
tatorom jawita sie jako piekna, ale zimna emocjo-
nalnie lalka. Takze Wokulski traktowat j3 jak ,lalke”,
przedmiot do kupienia i ubostwiania. Trzeba bowiem
pamieta¢, ze probuje jg zdobyc¢ swoimi pieniedzmi,
przyznajac, ze jego mitosc¢ lub pozgdanie do niej byto
jedyng sitg napedowg, ktéra pchneta go do zrobienia
fortuny. Mimo catej swojej inteligencji czuje, ze musi
ja wkupic”.

Kitky ik

Podsumowujac, warto przypomnie¢, ze filmoznawcy
zwykle wskazywali trzy funkcje narracyjne ruchow ka-
mery, ktore: a) moga pokazywac nowe rzeczy, ujaw-
niajgc aspekty sceny, ktore dotychczas pozostawaty
ukryte, b) moga podazac za ruchem postaci, c) moga
przyjmowac punkt widzenia postaci, wskazujgc w ten
sposob jej perspektywe lub subiektywny stan. Te trzy
zastosowania moga oczywiscie wystepowac tgcznie.

W wypadku Hasa wszystkie te aspekty sfunkcjonali-
zowania zmian potozenia kamery zostajg przetamane.
Kamera w filmowej adaptacji z 1968 roku czesto celowo
ukrywa, a nie ujawnia, nowe aspekty Swiata przedsta-
wionego: kieruje ruch w inng strone albo réwnolegle
wobec ruchu postaci oraz ujawnia rézne punkty wi-
dzenia, nie zawsze tozsame z perspektywa gtéwnego
bohatera. Jaki jest cel tych odstepstw od zasad klasycz-
nej narracji? Jaki moze by¢ sens wprowadzenia seman-
tycznego zametu? Odpowiedzi jest kilka. Moze chodzic
o aktywizowanie widza przez zmuszenie go do inten-
sywnej percepcji. Moze chodzi¢ o podkreslenie bezru-
chu i niezmiennosci Swiata przedstawionego. W koncu -
jak pisata Elzbieta Ostrowska - mozna informowac
o nieufnosci Hasa wobec idei postepu jako takiego’.

W kinie, czego wybitnym dowodem jest Lalka Hasa,
niezaleznie od odpowiedzi na pytania o to, czy zycie jest
mechanicznie zatrzymane, czy ciato jest ,uchwycone”
w ruchug, $mier¢ spoczywa na dnie wszystkiego. Smier¢
uobecnia sie na krawedzi ruchu, a kino przywotuje tak
naprawde wyobrazenie ,spektaklu Smierci”. Has do-
skonale o tym wiedziat, dlatego to jeden z gtéwnych
tematow jego filmow.

Dziatania edukacyjne:

B [alka Bolestawa Prusa publikowana byta w od-
cinkach w latach 1887-1889 w dzienniku , Kurier
Codzienny”. Warto wiec zastanowic sie z uczniami,
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Temat numeru

dlaczego adaptacja Wojciecha Hasa pomy-
$lana zostata jako jeden film (na marginesie
trzeba jednak doda¢, ze mozna jg ogladac
w czesciach, tak tez jest czesto prezentowana
w telewizji, choc nie jest to zgodne z intencjg
samego rezysera), a nie serial.

B Mozna zaproponowac uczniom analize porow-
nawczg dwéch adaptadji Lalki Prusa: Wojciecha
Jerzego Hasa (z Mariuszem Dmochowskim jako
Wokulskim i Beatg Tyszkiewicz jako Izabelg)
i Ryszarda Bera (serial z 1978 roku, z Jerzym
Kamasem jako Wokulskim i Matgorzata
Braunek jako Izabelg).

Pytania i zadania (przykitadowe):
B |nspiracja dla tytutu powiesci byto rzeczywi-

W Lalce Wojciecha Jerzego

Hasa ruchliwa kamera tworzy
wyrazny kontrast zarowno

z wystudiowanymi ruchami
aktorow, jak i z ich rzeczywista
nieruchomoscia w wielu ujeciach.
W ten sposob kamera, ,Sledzac”
obrazy fikeyjnej rzeczywistosci,
jakby chciala obnazy¢ malarski

ste wydarzenie - bernenski proces mtodej
kobiety, ktéra zostata oskarzona o kradziez
lalki. Czy potrafisz wyjasni¢ uzycie tego, a nie
innego?® tytutu w wypadku adaptac;ji fil-
mowej Wojciecha Jerzego Hasa?

Czy w adaptacji Hasa wskazane sg kon-
kretne daty i miejsca, w ktorych rozgrywa sie
akcja Lalki?

Ktdre z watkoéw powiesci (zobacz ponizej) w adaptadji
filmowej zostaty pominiete lub zredukowane? Sprébuj
uzasadnic te zmiany, odnoszac sie do catego filmu:
- watek mitosci Wokulskiego do Izabeli,

- watek Rzeckiego,

- watek baronostwa Krzeszowskich,

- watek Heleny Stawskiej,

- watek Ochockiego.

Analiza poréwnawcza (powiesc versus film) jednej
z postaci (do wyboru): Wokulski, Izabela, Rzecki.
Lalka analizowana byta jako: powiesc realistyczna,
romans epoki, powies¢ rozwojowa oraz powiesc¢ psy-
chologiczna. Wskaz cechy wszystkich tych gatunkow
prozy. Zastanow sie, czy adaptacje filmowa Wojciecha
Jerzego Hasa mozna okresli¢: filmem realistycznym,
romansem czy raczej dramatem psychologicznym?
Uzasadnij swoje odpowiedzi.

W kontekscie powiesci pisano o ,technice nawar-
stwiania” i ,nawrotu motywow" - sprébuj wyjasnic,
na czym polegajg te techniki narracyjne. Zastanow
sie, czy mozna je wskazac takze w filmie Hasa?
Typy narracji w Lalce. W powiesci Bolestawa Prusa
narracja prowadzona jest przez dwoch narratorow:
pierwszosobowego - Ignacego Rzeckiego w Pamiet-
niku starego subiekta, i trzecioosobowego, realis-
tycznego - typowego dla powiesci pozytywistycznej.

7astoj, ramy, w ktorym sa one
uwiezione.

Czy podobne techniki narracyjne zostajg wykorzy-
stane tez przez Wojciecha Jerzego Hasa w filmowej
wersji Lalki?

B Funkcje narracyjne muzyki filmowej na przykta-

dzie kompozycji autorstwa Wojciecha Kilara do
adaptacji Lalki.

Praca z filmem:
B Ogladajgc z uczniami adaptacje powiesci Lalka

Woijciecha Jerzego Hasa, warto szczego6lng uwage

poswieci¢ nastepujacym scenom i sekwencjom:

- sekwencja otwierajgca film (obraz Powisla):
sztuczna inscenizacja przeksztatcajgca fikcyjny Swiat
w Zywy obraz;

- sekwencja z manekinami w salonie krawieckim
i marionetkami w sklepie Wokulskiego: ptynna
i niejednoznaczna granica miedzy zyciem i Smier-
cig, rzeczywistoscig i fatszem;

- sceny z maching samonapedzajacg sie i symbo-
licznym ,wyjsciem” Wokulskiego z piwnicy;

- sceny ukazujgce dtonie gtéwnych bohateréw:
Wokulskiego i 1zabeli. Metafora dotyku i rekawi-
czek - jako préby ,nawigzania kontaktu” gtéwnego
bohatera z ukochang i jej Swiatem.

B Waznos¢ filmowej scenografii (autorstwa Lidii

i Jerzego Skarzynskich):
.[...] Skarzynscy przywigzujg wielkg wage do kos-
tiumu-maski i catej charakteryzacji postaci i czesto
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odwotujg sie do analizowanej przez Bachtina grote-

ski"®, Czy podobne inspiracje mozna wskaza¢ takze

w adaptacji Lalki z 1968 roku?

- scenografia jako metafora lub komentarz (zamiast
realistycznego odwzorowania przestrzeni, sce-
nografia moze petnic¢ funkcje metaforyczng lub
komentowac ukryte aspekty fabuty);

- scenografia jako wsparcie narracji i postaci.
Scenografia wzmacnia opowies¢ i buduje psy-
chologie postaci. Charakterystyka bohaterow -
wnetrza czy rekwizyty moga odzwierciedlaé
cechy postaci, np. ascetyczne mieszkanie intelek-
tualisty czy bogato zdobione wnetrze magnata.
Podkreslanie przemian - zmiany w scenografii
moga symbolizowac rozwoj fabuty lub transfor-
macje bohateroéw;

Ryc. 2. Jerzy Skarzynski, Powisle, projekty scenograficzne do filmu
Lalka (1968) z Muzeum Kinematografii w £odzi (domena publiczna)
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Ryc. 3. Jerzy Skarzynski, salony teckich, projekty scenograficzne
do filmu Lalka (1968) z Muzeum Kinematografii w £odzi (do-
mena publiczna)
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Ryc. 4. Jerzy Skarzynski, gabinet Wokulskiego, projekty scenogra-
ficzne do filmu Lalka (1968) z Muzeum Kinematografii w todzi
(domena publiczna)

Temat numeru

Ryc. 5. Jerzy Skarzynski, pokoj Rzeckiego, projekty scenogra-
ficzne do filmu Lalka (1968) z Muzeum Kinematografii w kodzi
(domena publiczna)

- scenografia jako narzedzie ,rozszerzania” mozli-
wosci narracyjnych. Scenografia moze by¢ aktyw-
nym elementem fabuty. Przyktadowo: wskazéwki
dla widza - rekwizyty czy elementy otoczenia moga
podsuwac tropy dotyczace fabuty (np. gazeta
z nagtowkiem, ktory zdradza kluczows informa-
cje). Rola dramatyczna - przestrzeh moze stac sie
~bohaterem” filmu, np. ,nawiedzona" przestrzen.

Ryc. 6. Jerzy Skarzynski, stary sklep Wokulskiego, projekty sceno-
graficzne do filmu Lalka (1968) z Muzeum Kinematografii w todzi
(domena publiczna)
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Ryc. 7. Jerzy Skarzynski projekty scenograficzne do filmu Lalka
(1968) z Muzeum Kinematografii w todzi (domena publiczna) B

dr Iwona Grodz
Literaturoznawca, filmoznawca, historyk sztuki, muzykolog, psycholog
sztuki i wieloletni dydaktyk akademicki (Poznari, Warszawa). Interesuje
sie ponadto kulturoznawstwem, teatrem, filozofig i psychologia,
a takze ideg ,korespondencji” sztuk, szczegélnie: literatury, filmu, teatru,
malarstwa i muzyki. Przygotowuje sie do procedury habilitacyjnej.
Autorka m.in. ksigzek: Zaszyfrowane w obrazie. O filmach Wojciecha
Jerzego Hasa (Gdansk 2008), Jerzy Skolimowski (Warszawa 2010),
,Rekopis znaleziony w Saragossie” Wojciecha Jerzego Hasa (Poznar 2005),
Synergia sztuki i nauki w twdrczosci Zbigniewa Rybczyriskiego (Warszawa 2015),
Between Dream and Reality (Berlin 2018), Hasowski Appendix (Krakéw 2020)
i wielu innych publikacji naukowych.

Bibliografia i przypisy dostepne w redakgcji czasopisma.
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